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Die Premieren

des Wochenendes

An der Schaubiihne wurde ,Antigone®, in Miinchen
»2Rothschilds Geige“ gespielt, und in der Botschaft

Tschechiens gab es Kunst zu sehen

Kunst

Im Stahlgetwitter

Der Kiinstler Michael
Bielicky prasentiert
seinen ,,(zarten der
Fehler und des Zerfalls“

Beruin. Fur einen Moment dachte
man, da machen sie jetzt schon wie-
der eine Malereiausstellung, da ha-
‘ben sie ein Wandgemilde in der
tschechischen Botschaft mit Schein-
werfern angestrahlt - aber dann
sah man scﬁon von draufien, dass
das hier etwas ganz anderes war:
kein Gemalde, sondern eine Film-
projektion, eine Prozession von ge-
zeichneten Figuren, die langsam,
wie in einem) tragen Fluss, uber die
Wand trieben. Manchmal nahm je-
mand eine Art Joystick in die
Hand, wie bei einem Videospiel
zielte er auf die vorbeitreibenden Fi-
guren, dann gab es einen unterhalt-
samen Knall, die Leute freuten
sich, und die Figuren auf der Wand
schwollen zu doppelter Gréfie an.
Was bedeutete all das? Das, was
man dort an die Wand projiziert
hatte, war eine interaktive Arbeit
des in Prag geborenen Kiinstlers
Michael Bielicky, der Meisterschii-
ler von Nam June Paik war und seit
funf Jahren Professor fiir Medien-
kunst in Karlsruhe ist; sie heifit
»Garden of Error and Decay* und
entsprach so, wie sie da an der
Wand leuchtete, ziemlich genau
dem, was Diego Riveras politische
Wandmalereien, die sogenannten
Murales, fir die zwanziger Jahre
waren: grofiformatige Wimmelbil-
der, die tiber das aufkliren wollen,
was die eigene Zeit bestimmt. So et-
was findet heute nur noch selten in
Olgemilden statt, allein schon, weil
die entscheidende Bildproduktion
groftenteils in Medien und Inter-
net abgewandert ist. Dort kann
man auch den ,,Garten“ anschauen
(www.gardenoferroranddecay.net),
und das Erste, was an dieser Web-
site, die man im Rahmen des Prag-

Berlin-Festivals fiir einen Abend zu
interaktiven Murales vergrofiert
hat, auffillt, ist die sanfte Schon-
heit der Illustrationen: Mit seinen
Farben und dem stlisierten hell-
blauen Mount Fuji im Hinter-
grund konnte der ,Garten* auch
ein idyllisches Kinderbuch sein.
Aber wie bei Henry Darger sicht
man in diesem Idyll bald nur noch
Piktogramme des Schreckens: Au-
tos mit rauchenden Auspuffrohren
und Terroristen und Olkannen und
Brinde und Aromexplosionen, pul-
sierende, mutierende Icons fiir alle
Probleme der Welt, die sich stan-
dig verandern. Optisch sieht all das
sehr schon aus - so, als harte ein ja-
panischer Grafiker Paul Chans
+Happiness after 35 ooo Years of Ci-
vilization“ mit Boschs ,,Garten der
Liste“ und ein paar Kriegsfilmen
abgemischt; inhaltich will das Pro-
jekt eine neue Erzihlform begriin-
den: das ,,Data-Driven Narrative®,
In die Arbeit werden in sogenann-
ter Echtzeit Twitter-Feeds und Bor-
sendaten eingespeist, die das vorbei-
zichende Weltenpanorama aus ani-
mierten Piktogrammen nach ausge-
khigelten Algorithmen verindern,
wihrend dm eigenen Befehle, die
man im Glauben daran gibt, dass
man dadurch die virtuelle Welt
wie bei einem Videospiel beeinflus-
sen kann, vollig folgenlos bleiben.
Als politische Botschaft wire
das - die Welt wird von vernetz-
ten Machtsystemen und Naturge-
walten gesteuert, dir wird nur vor-
gegaukelt, dass du Gestaltungs-
moglichkeiten hattest - ein biss-
chen sehr Diego-Rivera-haft sim-
pel und misanthropisch. Als Ver-
such, unsichtbaren globalen Bewe-
gungen im Netz ein Bild zu ge-
ben, ist es umso spannender: Was
man hier sieht, ist der Anfang ei-
ner Kunst, die im Internet sicht-
bar machen will, was dort, ohne
Bilder zu hinterlassen, bestimmt,
wie die Dinge hier und anderswo
aussehen. Niklas Maak

Wenn sich bier was indert, dann wegen der Borse: Bielickys ,,Garten®  Fow Biclicky

| Biihne I

Odipus ist gut aufgestellt

Die ,,Antigone” nach
Sophokles, zweimal in
Berlin: als Oper und
als Nummernrevue

Beruin. Eine Aschewolke nach der
anderen geht nieder auf Berlins
Bithnen. Ist das ein Zeichen? Zu-
fall oder Fugung? Vielleicht so et-
was wie das Walten des Weltgeis-
tes, denken wir uns, als wir das diin-
ne Programmbheftchen aufschlagen
und darin meterlange Satze, zent-
nerschwere Worte finden tiber das
gotdiche Gesetz und die metaphy-
sische Wahrheit nebst all den Er-
lauterungen zur Ungeheuerlichkeit
des Menschseins, die uns Lacan
und Hegel und Heidegger aus An-
lass der ,,Antigone“ des Sophokles
hinterlassen haben.

Das ,Unheimlichste des Un-
heimlichen®, so ubersetzt Heideg-
ger diesen berihmten Chor. Es
geht los, wir blicken auf, gucken
auf die geheimnislos kahle Biihne
und ahnen: Es ist doch wieder alles
sehr viel einfacher. Den beiden ,,An-
tgone“-Jungregisseurinnen  hier
und nebenan, wenn sie denn schon
unbedingt biblische Zeichen brau-
chen, um einer mehr als zweitau-
send Jahre alten Story neue Scharfe
zu geben, ist nur eben nichts Naher-
liegenderes eingefallen als: Asche.

Am Kurfiurstendamm, in der
Schaubiihne, hat Friederike Heller
inszeniert. Hier ist die Asche, die
bei der Feuerbestattung des theba-
nischen Helden Polyneikes anfillt,
silberfarben wie Varieté-Konfetd,
und es scheint unerschopflich viel
davon zu geben: in Plastikwannen
wird sie hereingetragen, bei Bedarf
kehrblechweise und mit Gebrill
herausgeschaufelt und hoch in die
Luft geschleudert. An der Bis-
marckstrafie, in der Schillerthea-
ter-Staatsoper, hat Vera Nemirova
inszeniert, Da ist die Polynelkes-
Asche schuldhaft schwarz, sie reg-
net direkt aus dem Schniirboden
herab und befleckt die Kostime
der sonntagsfein herausgeputzten
Biurger von Theben. Trauerasche.
Menschenasche. Sie ist Teil des Ri-
tuals jener ehrenvollen Grablege,
die Antgone ihrem Bruder ge-
wiahrt hat, womit sie dem Befehl
des Konigs Kreon trotzte und ihr
eigenes Todesurteil besiegelte.

Im Ubrigen, von der Asche ab-
gesehen, haben diese beiden kurz
nacheinander neu vom Stapel ge-
laufenen Berliner ,,Antgone“-Pro-
duktionen natiirlich nichts mitein-
ander zu tun. Ubrigens auch nicht

Asche aufs Haupt: Tilman Straufs als Ismene in Friederike Hellers Schaubiibnen-Inszer

mit Sophokles. Denn das eine ist
nun mal eine Oper (mit Libretto)
und das andere, nun, nennen wir
es: eine Operette. Mit Musiknum-
mern zum Mitwippen, mit spre-
chenden Handpuppen, Federboas,
Fasanenfederhuten, Verwandlungs-
tricks und atemberaubend virtuo-
ser Artistik. Wie viel Textmasse
vom Original in den Songs und
Sketchen iibrig ist, bleibt Hellers
Geheimnis.

Sieben junge Manner stellen
sich im Kreis auf und beginnen
mit der Selbsterfahrungsgruppen-

sitzung. Es handelt sich um eine -

therapeutische Familienaufstellung
zum Odipuskomplex. Einer stellt
Laios dar, einer spielt Iokaste, ei-
ner Odlpus, einer die Sphinx und
so weiter. Als die Sph.mx linkisch
»in den Abgrund“ springt und sich
beim Zuschauer in der ersten Rei-
he, dem sie auf dem Schof landet,
entschuldigt, sauselt der Spiellei-
ter: ,,Was weh tut, wird erinnert.“
Es darf auch, nein, hier muss ge-
lacht werden. Als derjenige, der
die Pest spielt (,breite dich bitte
aus®), anschlieffend auch noch Sie-

‘ben gegen Theben darstellen soll,

kriegt er sanft Bescheid: ,Du hast
ja schon Erfahrung mit Massenrol-
len.* Als Polyneikes (Christoph Ga-
wenda), der sich wirklich anstrengt
und vergebens schnell wie ein Wie-
sel immer engere Kreise zieht, um
Bruder Eteokles (Tilman Straufl)
die Pudelmutze, will sagen, die Ko-
nigskrone zu entreifien, in grass-
lich ubertriebenes Schluchzen aus-

bricht, sagt der Spielemacher
streng: ,Du kannst atmen, aber bit-
te ohne Ton.“ An dieser Stelle
kippt zum ersten Mal die Perspekti-
ve. Der Therapeut mit der genial
miislizart heruntergetunten Schlaf-
zimmerstimme ist namlich, so
stellt sich heraus, Peter Thiessen,
der Singer, Gitarrist und Kompo-
nist der Gruppe Kante, die Pest,
zum Beispiel, ist der Schlagzeuger
seiner Gruppe, und jetzt ziehen
sich die funf Musiker zurick auf

‘den Steg, auf dem ihr Luxus-

Equipment aufgebaur ist, Fligel,
Klavier, Keyboard, Drumsets, sie
bilden fortan den ,,Chor".

Der allerdings nicht kommen-
tert, vielmehr, wie in einer Num-
mernrevue, nur fiinf oder sechs ge-
schlossene Acts abliefert, einer wie
der andere melodisch-frugal, aber
rhythmusstark, was die Fans im Pu-
blikum mit Freude zur Kenntnis
nehmen. Die beiden Schauspieler,
Straufl und Gawenda, miissen nun
allein klarkommen mit ihrer multi-
plen Rollenaufteilung. Jeder spielt
alle Rollen, wenn es sein muss, im
Sekundentaktwechsel. Da es weder
viel Requisite noch viel Text gibt,
kommen sie, bis auf ein paar Han-
ger, ausgezeichnet damit klar,

Das Thema der Sitzung lautet
fortan: Der Einzelne und die Ge-
meinschaft - eine Botschaft, auf die
sich diese Tragodie von Sophokles
cbenso gut herunterbrechen lasst
wie fast jede andere Tragodie auch.
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Als Antigone (Gawenda) im Grab | keit
verschwindet, wallen revuereif Tro- | sen.



